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Museos y desamortizacion en la Espaia
del siglo xix

José Ramon Loépez Rodriguez
Conjunto Arqueoldégico de Itélica (Santiponce, Sevilla)

Resumen: Fl siglo xix tendra ocasion de llevar a la practica la aplicacion de las ideas generadas
por los ilustrados del siglo anterior, el xvin, respecto a una nueva distribucion de los bienes raices
como requisito ineludible para conseguir la prosperidad del pais. Las desamortizaciones que se
fueron sucediendo a lo largo de ese siglo xix afectaron en gran medida a bienes propiedad de
ordenes religiosas, en cuyas manos se hallaba también una parte significativa del patrimonio ar
tistico mueble. El desamparo en que se hallé de la noche a la manana este importante patrimonio
artistico tendrd que ser remediado con la creacion de museos en los que se recojan los restos
salvados del naufragio patrimonial. Nacia asi una nueva modalidad de museo, no surgida del
desarrollo natural del coleccionismo del momento precedente, sino como una consecuencia co-
lateral de las medidas hacendisticas y, por lo tanto, ajena a planteamientos vinculados a la muw
seologia. Este nuevo modelo tendrd unas caracteristicas respecto a contenidos y funcionamiento
que seran de larga trascendencia, destacando entre todas ellas quiza la aparicion del museo
como institucion publica, al amparo del Estado, el cual aportara el suficiente entramado institu-
cional, normativo y de personal para su gobierno y adecuado funcionamiento.

Palabras clave: Desamortizacion. Museos. José I rey de Espana. Cortes de Cadiz. Mendizabal.
Juntas de Intervencion de Objetos Aplicables a Ciencias y Artes. Comisiones Cientificas y Ar-
tisticas. Comisiones de Monumentos Historicos y Artisticos. Cuerpo Facultativo de Archiveros,
Bibliotecarios y Anticuarios.

Abstract: The 19th century was given the opportunity to carry into practice the application
of ideas generated by the enlightened men of the previous century with respect to a new
distribution of the real estate as an unavoidable requisite for achieving a country’s prosperity.
The disentailments that occurred throughout the 19th century notably affected the real estate
holdings of the religious orders, in whose hands was also concentrated significant artistic
heritage property. The sudden lack of protection that this important cultural heritage suffered
was alleviated with the creation of museums that collected the remains saved from the cultural
shipwreck. This was how the new category of museum was born; it was not as a natural de-
velopment of collectors from a time immediately prior but, instead, it was the collateral con-
sequence of the taxation measures and, therefore, foreign to concepts identified by
museology. With respect to contents and operation, this new model developed some char-
acteristics with long-term transcendence, the most important among these being the appear-
ance of the museum as a public institution with the protection from the State that would



ultimately provide a sufficient institutional network, regulations, and personnel for its gover-
nance and adequate operation.

Key words: Disentailment. Museums. Joseph I king of Spain. The Courts of Cadiz.

Asistimos a finales del siglo xvii y durante todo el xix a un proceso historico, econémico y
social que va a conseguir que infinidad de bienes, raices y muebles, cambien de mano, entren
en el mercado. El sumatorio fue una auténtica revolucion cuyo beneficio lo recibira una clase
social, la burguesia, la cual estd demandando ya jugar un papel mas destacado, casi de prota-
gonista, en la Historia.

Los bienes que estardn en juego serdn los expropiados a las «manos muertas», enten-
diendo por tales bienes los que en virtud de las condiciones del legado hereditario o por las
reglas de la institucion poseedora, no se podian vender ni enajenar de modo alguno, estando
por lo general exentos de todo impuesto o gravamen. Tal es el caso principalmente de los
bienes de la Iglesia Catdlica, incluidos hospitales, beaterios y casas de misericordia bajo su 6
bita. A todos ellos hay que anadir los de la realeza, los de la nobleza y los de los ayuntamientos.

El primer episodio importante de este proceso ocurre en Francia. Los violentos sucesos
de la Revolucion Francesa son un referente obligado para la historia que nos ocupa. El 4 de
agosto de 1789 la Asamblea Nacional Constituyente declar6 la igualdad de todos ante la ley
y abolio el feudalismo, eliminando las prebendas que recibia el clero y los derechos seno-
riales de los nobles, como el de no pagar impuestos. El afio siguiente se eliminaron los pri-
vilegios del clero y se confiscaron sus bienes, iniciandose asi la primera gran desamortizacion
de la historia. A ello habia que sumar los bienes de la monarquia, también abolida en 1792.

Todo este ingente patrimonio (que incluye multitud de obras de arte) procedente de
los estamentos suprimidos —antes poderosos y ahora odiados—, fue declarado propiedad de
la Nacion, convirtiéndose asi este cambio de manos en un simbolo palpable del desmante-
lamiento el Antiguo Régimen.

Los bienes nacionalizados serdn el sustrato sobre el que se edifiquen los museos fran-
ceses del momento, cuya existencia quedaba justificada por su utilidad publica, concepto
querido y reclamado por los ilustrados del siglo xvin. Especial valor simbdlico tuvo la creacion
del Museo del Palacio del Louvre (Museo Central de las Artes) con obras de la coleccion real,
que se inauguro el 10 de agosto de 1793, aniversario del asalto a las Tullerias, acontecimiento
que representaba el inicio de la caida de la monarquia.

Iniciado en Francia el proceso, la idea de crear museos de utilidad publica con bienes
confiscados se extendera por toda Europa durante los primeros anos del siglo xix, en un
movimiento imparable.

El Louvre paso a ser pronto el modelo del resto de los museos europeos y el ejemplo
de lo realizado en Francia se extendera por toda Europa, gracias en parte a la ocupacion en
los anos inmediatamente posteriores de diversos paises por gobiernos franceses. Dentro de



las peculiares circunstancias de cada uno de estos paises, las nacionalizaciones y seculariza-
ciones se repetiran con cierta periodicidad a lo largo del siglo, convirtiéndose el patrimonio
artistico resultante en depositos de los que surgirian sin estorbos museos de pintura, los cuales
son ya propiedad del Estado. Con su apertura y difusion se alcanzaba ademas la democrati-
zacion de las artes, una de las mds queridas aspiraciones de la Tlustracion.

En Espana no hubo una revolucion como la francesa, pero si que hubo posteriormente
un proceso de liquidacion del Antiguo Régimen, con importantes cambios en el reparto de
propiedades por medio de las desamortizaciones.

Aunque existe algun precedente al final del reinado de Carlos IV, se puede considerar
la llegada al trono espanol de José I Napoleon como el momento del inicio a gran escala del
fenomeno desamortizador. Sera su actuacion, ademads, la que atine desamortizacion y museo,
al destinar las obras de arte requisadas de los conventos suprimidos a la formacion de un
gran museo en el que se reuniera lo mas selecto de la produccion artistica espanola, museo
que recibio en su honor el nombre de Josefino».

Las medidas desamortizadores de José |y la creacion de los primeros museos

La llegada de un ejército francés, al poco de comenzar la centuria, y la inmediata entronizacion
de José I Bonaparte, son los episodios claves de la primera década del siglo. La oposicion del
clero a los cambios politicos que traian los «descreidos» franceses era uno de los grandes obstaculos
con los que tuvo que enfrentarse el nuevo rey, pues por medio del pulpito y del confesionario
propagaban curas y frailes el rechazo al invasor, siendo ademds una perfecta red de apoyo a los
opositores. Por este motivo, Napoledn Bonaparte en su estancia en Espana suprimio las dos ter
ceras partes de los conventos existentes', medidas que serian continuadas por su hermano José.

El reinado de este ultimo estuvo lleno de todo tipo de dificultades con un pais en suble-
vacion civil primero y franca guerra después. Aun asi, pronto comenzo6 a tomar medidas para la
anodernizacion del pais», es decir para la liquidacion de las viejas estructuras, tales como la sw
presion de los derechos feudales, de la grandeza?, de los vestigios de la vieja administracion, y
la exclaustracion total y supresion de las comunidades religiosas, eliminado finalmente el tercio
que habia dejado en funcionamiento Napoleon’.

Como una mas de tales medidas habria que entender los deseos de la creacion de un
museo nacional, al modo de lo que habia ocurrido en Francia. La creacion en la corte de
este museo de pinturas se materializo en un decreto publicado en la Gaceta de Madrid con
fecha de 21 de diciembre de 1809". Era también este museo casi consecuencia de la enorme

' Decreto firmado por Napoledn de 4 de diciembre de 1808. Gaceta de Madrid n.° 151 de 11 de diciembre.

2 «Real decreto disponiendo que no se reconozcan mas grandezas ni titulos en todos nuestros reinos que aquellos que dis-
pensemos por un decreto especial», Gaceta de Madrid nim. 232, de 19 de agosto de 1809.

¥ «Real decreto disponiendo que todas las érdenes regulares, monacales, mendicantes y clericales existentes en los dominios
de Espafia queden suprimidas, seglin se expresa», Gaceta de Madrid nim. 234, de 21 de agosto de 1809.

4 «Real decreto fundando en Madrid un museo de pintura, que contendra las colecciones de las diversas escuelas, y 4 este
efecto se tomaran de todos los establecimientos publicos, y aun de nuestros palacios, los cuadros que sean necesarios
para completar la reunion que hemos decretado, y también se formara una coleccion general de los pintores célebres de
la escuela espafiola». El Real Decreto lleva de fecha el dia 20 de diciembre de ese afo.
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acumulacion de cuadros fruto de la supresion de comunidades religiosas. Solamente de los
18 conventos suprimidos de Madrid se sacaron 1.500 cuadros (Ferndndez Pardo, 2007 (D:
2306). Esta abundancia de obras de arte se tradujo en el articulado del decreto, pues no so-
lamente se mandaba se hiciese una coleccion para el nuevo museo, tomada de «odos los
establecimientos publicos, y ain de nuestros palacios», sino también que se formase una co-
leccion de los pintores célebres de la escuela espafnola para ofrecérsela como regalo a su
hermano el Emperador «manifestindole al propio tiempo nuestros deseos de verla colocada
en una de las salas del museo Napoleon». También se formarian otras dos colecciones para
adornar las sedes del Congreso y del Senado respectivamente.

Desgraciadamente hay que decir que la operacion de formacion de este Museo Josefino
fue todo un desastre patrimonial. Sin ningin orden se comenzaron a requisar obras de arte de
los conventos, de los palacios reales y del Escorial, las cuales fueron llevadas a diferentes de-
positos en la ciudad de Madrid. La falta de control hizo que desde un primer momento co-
menzasen a faltar cuadros, unos extraviados en los almacenes y otros desviados a manos de
particulares.

Ademads hay que considerar un nimero importante de piezas que se fueron estrope-
ando y destruyendo por las malas condiciones de almacenamiento, ya que los lugares en los
que se establecieron los depositos de los cuadros requisados estaban en un estado de aban-
dono lamentable. La sede elegida para museo, el Palacio de Buenavista, también estaba en
estado ruinoso. La suma de todos estos ingredientes y el desarrollo de los hechos bélicos hi-
cieron que el museo deseado por el rey José I en Madrid no llegara a materializarse.



En el desarrollo de la Guerra de la Independencia iniciada contra el llamado «gobierno
intruso», se habia formado en 1808 una Junta Suprema Central con sede en Aranjuez, la cual
asumia en ausencia de Fernando VII los poderes ejecutivo y legislativo y tenfa como mision
organizar al pais y dirigir la guerra. Con la llegada de Napole6n en noviembre de 1808 y la
capitulacion de Madrid, la Junta Superior Central tuvo que desplazarse primero a Extrema-
dura, luego a Sevilla y finalmente a Cadiz. En estas circunstancias, el control del tercio sur
de la Peninsula se convirtié en algo capital para el gobierno francés. De este modo se iniciaba
en enero de 1810 la campana de Andalucia, con el objetivo del sometimiento de esta region.

El avance hacia el sur comenz6 tras la victoria en Ocana del ejército francés el 19 de
noviembre de 1809, batalla en la que participaron los generales Sebastiani y Perrin, y el ma-
riscal Soult. A continuacion los mariscales Victor y Mortier ocupan primero Cordoba y luego
Sevilla, donde se les unen el mariscal Soult y el rey José, quien entra en la ciudad el 1 de fe-
brero de 1810.

En Sevilla José I se alojo en los Alcdzares y desde alli, en el que seria seguramente un
momento feliz en su breve reinado, comenz a gobernar como un monarca ilustrado, dando
disposiciones para el progreso del pais. De este modo, por ejemplo, el dia 8 de ese mes de-
cretaba’® que a la ciudad romana de Italica se le devolviera su glorioso nombre antiguo y se
realizasen excavaciones (Rodriguez Hidalgo, 1991: 93); y el dia 11 daba a la luz otro decreto
de mayores consecuencias pues mandaba reunir en el Alcazar de Sevilla todos los bienes
confiscados a los conventos: De las salas de nuestro real alcazar se tomardn quantas sean
necesarias para que se coloquen los monumentos de arquitectura, las medallas y las pinturas,
y su escuela, que ha de ser la conocida por la sevillana»°.

Asi fue como se reunieron en el Alcazar 999 pinturas de lo mejor que habia en Sevilla,
las cuales se distribuyeron en 39 salas, ocupando la practica totalidad del edificio’. Era la in-
auguracion de un autentico museo sevillano dedicado a la pintura barroca de esta ciudad.
En la segunda estancia de José Bonaparte en Sevilla en el mes de abril de aquel ano, el rey
pudo ver con satisfaccion como sus proyectos a favor de las artes se iban cumpliendo y éste
era uno de los que podia considerar como mds beneficiosos, pues sacaba a la luz obras
maestras que antes habian estado ocultas tras los muros de los conventos. La coleccion de
pinturas del Alcazar se abria al publico los domingos vy festivos (Moreno Alonso, 1995: 63).

Pero este museo de Sevilla no fue un caso aislado. José I sigui6 su viaje de Andalucia ca-
mino de Granada, ciudad que habia capitulado en enero ante el general Sebastiani. En Granada
da 6rdenes también de formar un museo, «en que el publico tenga para su curiosidad e instruc-
cion los mejores modelos de las bellas artes®. En Granada la oposicion del clero a las requisas,
especialmente del cabildo, fue grande y se intent6 con todo tipo de artimafias que los cuadros
no fueran retirados. Aun asi se formo6 un considerable depésito en el Monasterio de la Cartuja.

S Gaceta de Madrid n.° 51 de 20 de febrero de 1810.

¢ Gaceta de Madrid n.° 55 de 24 de febrero de 1810.

7 Con ellas se hizo inventario, publicado con el significativo titulo de «Inventario de las Pinturas del Palacio y Salones del Al-
cdazar de Sevilla pertenecientes a S.M.C. el Sefior D. José Napoledn (g.D.g.)», de fecha 2 de junio de 1810 (Gémez Imaz, 1917:
96y ss)y en él podemos reconocer muchos cuadros de prestigio que se encuentran ahora en diferentes museos. Ver tam-
bién: Ferrin Paramio, 2009.

& Gaceta de Madrid, n.° 116 de 26 de abril de 1810, p. 486.
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Fuera de Andalucia tenemos noticias del caso de Barcelona, donde el general Du-
hesme logra montar un museo en los locales de la Escuela de Nobles Artes de la Junta de
Comercio; y en Valencia, donde el mariscal Suchet organiza también durante algunos meses
un Museo de Bellas Artes (Gaya Nuno, 1955: 23).

El desarrollo posterior de la Guerra de la Independencia, que concluyo con la salida
de los franceses de la Peninsula, llevindose multitud de obras de arte en su retirada, supuso
el fracaso definitivo de este conato de Museo Josefino y de los respectivos museos provin-
ciales cuyo nacimiento quedo6 apenas esbozado, tal como hemos mencionado. Sin embargo
la coyuntura proporcioné ocasion de testar el modelo (crear museos con bienes requisados
a ordenes religiosas extinguidas), modelo que se desarrollara a lo largo del siglo, estable-
ciéndose una estrecha vinculacion entre institucion museo y desamortizacion.

Las desamortizaciones liberales del siglo xix

Las medidas desamortizadoras de José I tienen su paralelismo y contrapunto en las adoptadas
por el Gobierno sublevado establecido en Cadiz, cuyas disposiciones sentarian las bases del
posterior desarrollo politico de la Espafia contemporanea. Seguramente la mas importante
de ellas para el tema que nos ocupa esté en el Decreto de 13 de septiembre de 1813 sobre
el pago de la deuda nacional, que ha sido calificado como origen de todos los demas decre-
tos desamortizadores del resto del siglo (Martin Martin, 1973: 27). En €l se destinaban a la
amortizacion de la deuda publica, entre otras cosas, los bienes de la suprimida Inquisicion,
las temporalidades de los Jesuitas, los predios rasticos y urbanos de las 6rdenes militares,
los que pertenezcan a conventos y monasterios arruinados o suprimidos en virtud de la re-
forma que se prevé llevar a cabo, y las fincas pertenecientes a la Corona y Sitios Reales, «se-
parando con arreglo a la Constitucion los palacios y demas que se destinen para el servicio
y recreo del rey y su real familia»’.

Sin embargo muchas de las medidas tomadas en Cadiz no pudieron ponerse en prac-
tica hasta anos mas tarde, durante el llamado drienio liberal> que se inici6 el uno de enero
de 1820 con la proclamacion de la Constitucion de 1812 por el teniente coronel Rafael de
Riego. Era la oportunidad de llevar a la practica lo planeado en el Cadiz de las Cortes, ini-
ciando un periodo de avances en la modernizacion del Estado, durante el cual por ejemplo
se hizo el primer Codigo Penal, se establecio el reclutamiento obligatorio, se inicio la division
administrativa en 52 provincias, y se dio el Reglamento General de Instruccion Publica que
establecia por primera vez el caracter gratuito y publico de la ensefianza. También se ensa-
yaria una desamortizacion eclesidstica, la cual tomaria forma por la ley de 1 de octubre de
1820 sobre monasterios y conventos, que suprimia los monasterios de las ordenes monacales,
los de canonigos regulares, los de ordenes militares y en general todos los hospitalarios,
aplicando todos los bienes al crédito de la nacion.

® Coleccion de los decretos y ordenes que han expedido las Cortes Generales y Extraordinarias. Vol. 3. De 24 de mayo de
1812 hasta 24 de febrero de 1813, Madrid, Imprenta Nacional, 1820, p. 257-259. Gaceta del Gobierno, 29 oct. 1820, suple-
mento, p. 544.



El Gnico caso documentado en Espana de la formacion de un museo consecuencia
de esta desamortizacion es el de Sevilla. Con los bienes artisticos acumulados se formo el
Museo de San Buenaventura, llamado asi por haber servido el colegio franciscano de ese
nombre de receptiaculo a los cuadros procedentes de los suprimidos monasterios de enton-
ces. El colegio habia sido un anexo educativo del desaparecido convento Casa Grande de
San Francisco, un enorme edificio en el centro de la ciudad que se hallaba en mal estado y
que seria derribado décadas después dando origen a la actual Plaza Nueva. El colegio quedo
casi arruinado tras la ocupacion francesa de la ciudad y fue restaurado en 1820. El museo se
formé en la iglesia de este colegio y su contenido eran pinturas y esculturas, citindose obras
de Zurbaran, Murillo, Valdés Leal, Ribera, y la célebre escultura en barro cocido represen-
tando a San Jeronimo, de Pedro Torrigiano.

Del contenido de este museo se conserva una referencia muy interesante titulada «Visit
to the Museums of Seville in 1822», aparecida en un peridédico londinense en septiembre de
1823 y citada por Nicholas Tromans, quien aventura la posibilidad de que el autor del mismo
sea Blanco White. Desde luego alguien preocupado por los asuntos de Espana tenia que
ser, puesto que el objetivo de la nota es, ante la nueva invasion de las tropas francesas —los
«Cien Mil Hijos de San Luis» enviados en abril de 1823 para restaurar el absolutismo y liquidar
el trienio liberal-, hacer referencia a los cuadros mas notables que se hallan en la ciudad,
pues «esta sencilla lista puede permitir a aquellos de nuestros lectores que visiten Sevilla en
1824 denunciar el robo», haciendo alusion al expolio ocurrido en época napolednica (Tro-
mans, 2001: 158).

Una vez restablecido en el trono gracias a esta intervencion francesa, Fernando VII
anulo todas las ventas consecuencia de la desamortizacion del trienio liberal.

Por ello la gran desamortizacion, la que dejo mas huellas en la sociedad del momento
y tuvo consecuencias mas duraderas para el patrimonio artistico fue la que se desarroll6 en
la década de los anos treinta, siendo José Alvarez Mendizabal primero ministro de Hacienda
y luego jefe del Gobierno.

El 29 de septiembre de 1933 habia muerto Fernando VII, siendo heredera del trono su
hija Isabel. Pero las pretensiones al trono del infante Carlos, hermano de Fernando VII, desen-
cadenaron una nueva guerra en nuestro pais, la primera Guerra Carlista (1833-1840). Dicha
guerra supuso una continua sangria para las arcas del Estado, lo que provocari en los anos si-
guientes una serie de medidas para sanear el erario publico, entre las que se encuentran las
desamortizadoras. Una de las primeras medidas desamortizadoras de este periodo se promulga
durante el gabinete de Martinez de la Rosa (15 de enero de 1834 a 7 de junio de 1835) y esta
muy vinculada a la situacion de guerra, pues el 26 de marzo de 1834 se ordend la supresion
de todos los conventos en los que al menos una sexta parte de la comunidad hubiera aban-
donado el convento para unirse al bando enemigo, o los que se encuentren armas o municion,
y los que hubieran albergado juntas subversivas'’.

10 Real Decreto de 26 de marzo de 1834, Gaceta n.° 38 de 27 de marzo.
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Siendo primer ministro el conde de Toreno (7 de junio a 14 de septiembre de 1835),
Mendizabal fue llamado al ministerio de Hacienda, y comenzé su mandato suprimiendo a la
Compania de Jesus'!, y dedicando sus bienes a la extincion de la deuda publica. Dias mas
tarde por Real Decreto de 25 de julio de 1835 se suprimian los conventos de menos de 12
profesos, los cuales pasaban a integrarse en otros conventos de su orden.

En septiembre de ese ano, tras la dimision del conde de Toreno, Mendizabal se hacia
cargo de formar Gobierno, y el corto periodo de su mandato (14 de septiembre de 1835 a
15 de mayo de 1836), que no llegd al ano de duracion, fue decisivo, pues se dieron los de-
cretos esenciales para la desamortizacion eclesidstica que cuyas consecuencias en forma de
ventas se desarrollarian en anos posteriores.

En esencia la medida principal que tomo fue simplemente la de volver a poner en
vigor la ley desamortizadora de 1820 que antes mencionamos, por la que se suprimian todos
los monasterios de 6rdenes monacales y militares. Esto se hizo por el Real Decreto de 11 de
octubre de 1835%. Los decretos que se dicten a continuacion seran ya tan solo de desarrollo
del de 11 de octubre, como el Real Decreto de 19 de febrero de 1836, sobre la venta de los
bienes raices de estos monasterios, o el Real Decreto de 8 de marzo de 1836, que amplia
la supresion a todos los monasterios y congregaciones de varones, y el Reglamento de 24
de marzo de 1836'° en el que se especifican todos los cometidos de las Juntas Diocesanas
encargadas de cerrar los conventos y monasterios, y en general de aplicar lo dispuesto en
ese Decreto de 8 de marzo.

La venta de bienes continué durante varios afos hasta que en 1844, anos después de
terminada la guerra, los moderados se hagan cargo del gobierno, produciéndose a conti-
nuacion una paralizacion de las ventas y devolucion al clero de los bienes no subastados'’.

A partir de mitad de siglo (Ley Madoz de 1 de mayo de 1855) la desamortizacion se vol-
cara en los bienes de entidades civiles, especialmente ayuntamientos, superando en volumen
de ventas esta desamortizacion a la de Mendizabal. Finalmente, entre 1868 y 1873 durante la
Primera Republica se produjeron nuevas incautaciones y otra desamortizacion eclesidstica pro-
veyo de piezas a los museos provinciales.

Organizacion de la proteccion del patrimonio

El principal objeto de las desamortizaciones fue el patrimonio inmueble, los bienes raices,
tanto urbanos como rusticos. Sin embargo, como es obvio, en muchos de los edificios ecle-
sidsticos existian inestimables obras de arte, ademas de importantes bibliotecas y valiosos
archivos, que quedaban expuestos en este proceso a un gran peligro de expolio o desapa-

" Real Decreto de 4 de julio de 1835.

2 Gaceta de Madrid n.° 211, de 29 de julio.

8 Gaceta de Madrid n.° 292, de 14 de octubre.
" Gaceta de Madrid n.° 426, de 21 de febrero.
5 Gaceta de Madrid n.° 444, de 10 de marzo.
6 Gaceta de Madrid n.° 460, de 26 de marzo.
7 Real Decreto de 3 de abril de 1845.



ricion, como de hecho ocurrio. Parece que el legislador no tiene muy claro qué destino les
va a dar, al menos en el Decreto de 1 de octubre de 1820 que citamos mas arriba, pues en
€l se dispone que se envien a las Cortes inventarios de todo lo que se halle en monasterios
y conventos suprimidos para que dichas Cortes seleccionen lo que interese, y que con lo
que no sea seleccionado se formen bibliotecas y museos en provincias.

Anos mas tarde, en el siguiente periodo desamortizador (el de Toreno y Mendizabal)
se prescinde ya del tramite de las Cortes y directamente —en el Decreto de 25 de julio de
1835 y en los posteriores—, se exceptian de la venta en publica subasta a los «archivos, bi-
bliotecas, pinturas y demds enseres que pudieran ser Utiles a los institutos de ciencias y
artes», los cuales son asumidos por el Ministerio del Interior'®, el cual encomienda a los Go-
bernadores Civiles de cada provincia que tengan la tutela de los mismos. A este objeto los
Gobernadores Civiles nombrarian una comision de hombres entendidos y competentes en
la materia que se hicieran cargo de los objetos de esta clase que estuvieran en los conventos
y monasterios suprimidos (Lopez Rodriguez, 2010: 160-161).

Estas Comisiones, que recibieron generalmente el nombre de Juntas de Intervencion
de Objetos Aplicables a Ciencias y Artes», tenian como principal objetivo inventariar los objetos
artisticos existentes en los conventos suprimidos y recibir de los contadores y comisionados
de desamortizacion los bienes que se fueran recogiendo, organizando su almacenamiento en
unos depositos. Con ellos se formarian en el futuro los museos.

Aunque estas Juntas estuvieron formadas por hombres cultos, incluso académicos,
que trabajaron con ahinco en la mision encomendada, no se pudo evitar la pérdida de nu-
merosas obras de arte en todos los rincones del pais. La sensacion que se tiene cuando uno
se aproxima a este momento es la de una gran desorganizacion, algo que se explica parcial-
mente por las circunstancias de guerra que vivia el pais, en pleno conflicto carlista, lo que
se traduce en enfrentamientos armados, comunicaciones cortadas, sitio a las ciudades y
acuartelamiento permanente de tropas dentro de las mismas.

Lo que se habia hecho evidente era que estos objetos artisticos, bibliograficos o ar-
chivisticos no deberian recibir el mismo trato que los otros bienes inmuebles. También parece
que se tenia claro, aunque nunca esta suficientemente especificado, que con estos bienes se
deberian formar archivos, bibliotecas y museos, los cuales serian publicos pues eran bienes
que pertenecian a la nacion.

Un ejemplo claro de lo que ocurrié en muchas de las provincias lo tenemos en la de
Sevilla. Por las actas que se conservan de este momento sabemos que el Gobernador Civil re-
cibi6 el 29 de julio de 1835 un Oficio del Ministerio del Interior en el que se le trasladaba el
Real Decreto de 25 de julio del que nos hemos ocupado mas arriba. También en este Oficio
se le autorizaba para que tras consulta e informe de las Academias de Bellas Artes y Buenas
Letras y Sociedades Economicas, procediese al nombramiento de una comision «ompuesta
de cinco o mas individuos de actividad e inteligencia», «cuyos individuos retinan ademas de

8 Seglin una Real Orden de 6 de agosto de 1835, citada en la «Circular de 18 agosto 1835 de la Direccion General de rentas
y arbitrios de amortizacién» que se remitié a las provincias y donde se especifican los procedimientos para hacer efectivo
el Real Decreto de 25 julio de 1835.
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aquellas circunstancias, las de ilustra-
cion y gusto acreditado, por cuyo pu-
blico concepto merezcan su confianza.
El Gobernador Civil de Sevilla, a la
sazon D. José Musso y Valiente!, nom-
bré dicha Comision, entre cuyos miem-
bros figuraban profesores de pintura de
la Real Escuela de Nobles Artes, como
José Becquer, o miembros de la Real
Sociedad Econdmica de Amigos del
Pais, como Vicente Mamerto Casajus.

Se da la circunstancia de que
Musso y Valiente, al poco de haberse
hecho cargo del gobierno de la provincia
y ajeno a lo que habria de ocurrir algu-
nos meses después, habia propuesto a la
Reina Gobernadora la fundacion de un
museo en Sevilla®, el cual se nutriria de
fondos por el procedimiento de compra
de cuadros a los conventos*. Los acon-
tecimientos se precipitaron y no fue ne-
cesaria esta compra ya que se contd con
lo intervenido en los conventos suprimi-
dos. Por Real Orden de 16 de septiembre
de 1835 se recibio la aprobacion del pro-
yecto de museo sevillano, procediéndose
a continuacion a nombrar el equipo directivo, nombramiento que recayo en el canénigo Francisco
Pereira, Manuel Lopez Cepero, también canonico, y Jose Huet, decano de la Real Audiencia®.
Como secretario se nombro a Vicente Mamerto Casajus.

La primera preocupacion de estas Comisiones fue la de encontrar un edificio donde
poder guardar lo que fuese recogido de monasterios y conventos suprimidos y son constantes
las solicitudes que se hacen a los poderes politicos de un edificio de entre los desamortiza-
dos, para utilizarlo como almacén de obras de arte o en su caso como naciente museo, el
cual nace como una medida de proteccion.

De hecho, el futuro uso de los edificios incautados habia sido una de las preocupa-
ciones de las autoridades desde los primeros momentos. Piénsese que fuera de los conventos
propiamente dichos, la Iglesia poseia un caserio numeroso, que en algin caso como en Cor-
doba alcanzaba el 40% del total (Anguita Gonzalez, 1984: 25), en Toledo el 56%, en Burgos

® Fue Gobernador Civil de Sevilla entre abril y septiembre de 1835.

20 | a propuesta de José Musso y Valiente fue algo inusual y como tal se destaca en la prensa del momento.

21 |a referencia la tomamos de la revista E/ Artista, Madrid, afio II, 1835, pp. 92-93.

22 | a confirmacion de estos nombramientos vendria por Real Orden de 9 de octubre de dicho afio de 1835. Lorenzo Morilla,
1992:144.



las dos terceras partes de la ciudad y en
Palencia casi el 75% (Rueda Hernanz,
1986: 66-75). El primer paso del gobierno
fue procurar su oferta en alquiler, hasta
que no encontrando respuesta adecuada,
como manifiesta Mendizabal en el pro-
logo al Real Decreto de 19 de febrero de
1836, se decidi6 declarar estos inmuebles
en venta.

Al paso de la desamortizacion la
ciudad espafola se va a modernizar,
pues estos edificios van a proporcionar
la posibilidad de dotarla de unos servi-
cios de que antes carecia, aportando los
conventos la superficie urbana adecuada
para ello, al igual que para afrontar las
imperantes necesidades cuartelarias de
un pais en guerra. Un Real Decreto de 25
de enero de 1836* afrontaba abierta-
mente la necesidad de buscar un uso
adecuado a estos edificios de conventos
y monasterios suprimidos, poniendo a
disposicion de una Junta creada al efecto
en la corte todos los edificios enajenados
en Madrid. El articulo 2° de este Decreto
apunta ya una solucion en sintonia con
los nuevos tiempos: La Junta tendra

como mision proponer las obras necesarias para tener cuarteles «comodos y ventilados», hos-
pitales y carceles, nuevas calles y ensanche de las actuales, junto a plazas y mercados de
nueva planta. La aplicacion a las demas provincias de esta voluntad de dar utilidad publica
a los conventos parte de una real orden dada al dia siguiente, 26 de enero, por la que se
pide al Sr. Intendente de cada capital que, oyendo a la Diputacion y demas autoridades, pro-
ponga el uso de los conventos suprimidos.

Aunque las Comisiones de guerra intentaban quedarse con los mejores edificios para
ocuparlos como cuarteles, algunos fueron cedidos para uso cultural, especialmente para sede
de academias y demas sociedades. Las posibilidades abiertas con ello a este tipo de agrupa-
ciones supusieron para las mismas un gran aliciente. Todo el mundo deseaba disponer de
un local para sus actividades y pugnaba abiertamente por €l. Esta competencia desatada por
conseguir un edificio es el motivo por el que en los primeros momentos se barajen muchas
sedes para los futuros museos, los cuales, cuando comiencen a formarse, se ubicaran en el
edificio que alberga academias, institutos, sociedades econémicas e incluso Comisiones de
Monumentos cuando afos mas tarde se creen. El peregrinar de las obras de arte en busca

23 Gaceta de Madrid n.° 397 de 26 de enero.
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de un edificio tuvo lugar en muchas de las ciudades, donde fueron encontrando acomodo
provisional en diferentes locales en los que se encontraban almacenados en pésimas condi-
ciones y de los que a veces tenian que ser evacuados por haber sido destinado el local a
otro uso. Esto no fue bueno sin duda para las obras de arte, ya que el descontrol existente
fue ocasion para que fueran desapareciendo numerosos cuadros.

El caso de Sevilla es el mejor conocido. La primera propuesta fue ocupar el convento
de San Pablo, aunque éste terminé siendo oficinas de la delegacion de Hacienda. Se piensa
luego en el Hospital del Espiritu Santo, a la par que el director del colegio de San Telmo
ofrece su edificio para museo (Lorenzo Morilla, 1992: 140). La Junta propone mds tarde que
se le asigne el convento de la Merced pero se lo deniegan por ser ya sede de la Sociedad
Econoémica de Amigos del Pais; obtienen el convento de Montesion, pero terminan perdién-
dolo porque el arzobispo tenia ya otros fines para él. Luego el convento de San Buenaventura,
que ya habia sido ocupado por el Segundo Batallon de Guardias Nacionales; y el de San Al
berto, cedido a la Academia Sevillana de Buenas Letras (Bilbao Martinez, 1935: 12). Finalmente
serd el ex convento de la Merced el que se designe por la Junta de Enajenacion de Conventos
Suprimidos para sede del museo, edificio que sigue ocupando en la actualidad.

En 1837, pasados ya dos anos de aquel Decreto de 25 de julio de 1835, el balance del
trabajo realizado por las primeras juntas es bastante negativo. Los cuadros estin en muy
malas condiciones, no se sabe los que hay, muchos estin destrozados y otros han sido ven-
didos o sustraidos. Desde el Gobierno central se va a intentar recuperar el tiempo perdido
por medio de una reforma. La pieza clave sera la creacion de una Comision Cientifica y Ar-
tistica en cada capital de provincia®*, la cual sustituird a las Juntas formadas con antelacion.
Estas nuevas Comisiones, seguramente aprovechando la experiencia del momento anterior,
seran las que encuentren edificio adecuado, hagan los inventarios y abran por fin algunos
de los museos de pinturas caracteristicos de este periodo. Tenemos noticias de que se trabajo
rapida y eficazmente y antes de finalizar el ano ya estaban constituidas y en funcionamiento
las Comisiones de muchas de las provincias espafiolas®.

Tras su trabajo, comenzardn poco a poco a abrirse los museos. El de Granada, tal vez
el primero en inaugurarse, lo hizo el 11 de agosto de 1839. A continuacion, dos o tres anos
mas tarde, lo fueron haciendo otros: el de Sevilla el 8 de mayo de 1842, el de Valladolid el
4 de octubre de 1842 (Wattenberg Garcia, 1997: 15), etc.

Perfilado el panorama museistico con algunos museos ya inaugurados y otros en pre-
paracion, se requiere una estructura rectora que los sostenga y administre. En muchos casos

24 El articulo 2.° de la Real Orden de 27 de mayo de 1837 (Gaceta de Madrid n.° 907 del 28 de mayo) que las constituia reza
de esta manera: «<En cada capital de provincia se formaré una comision cientifica y artistica, presidida por un individuo de
la diputacion provincial o ayuntamiento, compuesta por 5 personas nombradas por el gefe politico e inteligentes en literatura,
ciencias y artes. Esta comision, reuniendo los inventarios particulares, formaré uno general, en el cual se designaran las
obras que merezcan, segun su juicio, ser conservadas, y las hara trasladar inmediatamente a la capital». Y el articulo 4°
afiadia: «Las obras desechadas por la comision cientifica y artistica se venderan a publica subasta, y su producto se aplicara
a los gastos de formacion de inventarios, traslacion de efectos y establecimiento de bibliotecas». Hoy seria de gran utilidad
conocer qué obras fueron desechadas y por lo tanto vendidas.

25 Una excepcion nos la proporciona Cadiz, donde en 1843 se forma por Real Orden una «junta para formacion de museo y
biblioteca de Cadiz», que sustituye a la comision cientifica y artistica, lo que nos indica quizé que esta segunda habia fra-
casado en su mision. Gaceta de Madrid, n.° 3156 de 29 de mayo de 1843.



las Juntas creadas en 1837 han dado todo lo que pueden y con la apertura del museo con-
sideran terminada su mision, como ocurrié en Granada, donde se disolvio. En otros casos
las Juntas siguen ejerciendo su cometido rutinario sin mucho entusiasmo.

Sin embargo, a partir de 1840, afio en que ha terminado la guerra carlista y se ha entrado
en un periodo de reorganizacion institucional, se van a producir cambios en la gestion de este
patrimonio. La reactivacion de la actividad vendra de parte del Estado, que interviene de nuevo
pues se tiene una clara conciencia de los desmanes sufridos durante el periodo de guerra y el
peligro en que se encontraba una buena parte del patrimonio histérico y artistico, a lo cual se
quiere poner remedio. La intervencion estatal se plasma en la creacion de una institucion que
serd clave para la proteccion del patrimonio historico a la par que aspirard a ser una estructura
estable para la gestion del patrimonio en general y de los museos en particular. Seran las Co-
misiones de Monumentos Historicos y Artisticos, creadas por una Real Orden de 13 de junio de
1844, las cuales sustituiran a las anteriores Comisiones Cientificas y Artisticas.

Entre los cometidos de estas Comisiones estaban los de adquirir noticias de todos los
monumentos y antigiiedades de cada provincia; reunir los libros, cédices, documentos, cua-
dros, estatuas y medallas pertenecientes al Estado, incluso reclamando los que hubieran sido
sustraidos y pudieran descubrirse; formar catilogos, descripciones y dibujos de los monu-
mentos y antigiedades que no pudieran trasladarse; crear archivos con manuscritos y codices,
y también «cuidar de los museos y bibliotecas provinciales, aumentar estos establecimientos,
ordenarlos y formar catilogos metodicos de los objetos que encierrans.

En cuanto a su composicion, estaban formadas por cinco personas «nteligentes y ce-
losas por la conservacion de nuestras antigiedades», y las presidirian los jefes politicos de
cada provincia. La estructura provincial de proteccion del patrimonio que se consolidaba
con las comisiones tenia su cabecera en Madrid, donde se establecia una Comision Central
presidida por el Ministro de Gobernacion y cuyos miembros se nombraban mas adelante en
ese mismo ejemplar de la Gaceta, aunque esta Comision Central no tenia autoridad sobre
las provinciales salvo para su coordinacion.

Un mes mas tarde se publicaba por Real Orden de 24 de julio de 1844%” el Reglamento
para la organizacion de estas Comisiones Provinciales, las cuales quedaban divididas en tres
secciones: la primera entendia de bibliotecas y archivos, la segunda de esculturas y pinturas
y la tercera de arqueologia y arquitectura.

La seccion segunda era la encargada de los museos, teniendo como uno de sus mas
importantes deberes «el evitar que se prolongue por mas tiempo el abandono en que ha estado
este género de preciosidades artisticas por espacio de algunos anos». Para ello deberan pedir
a los encargados de amortizacion todos los inventarios existentes, reuniendo cuanta noticia les
sea posible, incluso recurriendo a los tribunales cuando algin poseedor de objeto usurpado
oponga resistencia a sus requerimientos. Y se anade: En los puntos en donde no hubiere
museo reunirdn las comisiones en un local seguro cuantos lienzos, estatuas, relieves y demas
obras de talla recojan, hasta que el Gobierno de S. M. disponga lo mas conveniente.

26 Gaceta de Madrid n.° 3.568 del 21.
27 Gaceta de Madrid n.° 3605 de 28 de julio.
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La intencion de que no volvieran a ocurrir las pérdidas de patrimonio de épocas ante-
riores era firme y las Comisiones se constituyeron en todas las capitales de provincia casi inme-
diatamente. Aunque su amplia tarea, que abarcaba desde la arqueologia al urbanismo, esta atin
por estudiar en su conjunto, estd claro que su papel ha sido de notoria e indudable impor-
tancia pues vinieron a culminar el proceso iniciado por la desamortizacion eclesidstica en
los bienes artisticos, poniendo orden, haciéndose cargo de los museos provinciales que ahora
pasaban a depender de ellas, y asumiendo la tarea de reunir las obras de arte pertenecientes
al Estado en aquellas capitales donde atin no hubiera museo.

Otras desamortizaciones se sucedieron en afos posteriores, como la realizada por el
Ministro de Hacienda Pascual Madoz en 1855% o la promulgada durante el «<exenio demo-
cratico» (1868-1873)%. Sin embargo la primera, que afecté mayormente a propiedades rusticas,
no tuvo consecuencias en la formacion de los museos. La segunda solo sirvié para acrecentar
en patrimonio que se conservaba en los museos ya existentes. Fue la dltima vez que entraron
en los museos objetos procedentes de un proceso desamortizador.

Los museos formados como consecuencia colateral de la desamortizacion, tanto la de
Mendizabal como las anteriores, fueron esencialmente museos de Bellas Artes, pues reunie-
ron el grueso de los cuadros procedentes de los institutos eclesiasticos suprimidos. En algu-
nos de ellos se fueron formando pequenos depdsitos de piezas arqueologicas recogidas por
las mismas Comisiones de Monumentos Historicos y Artisticos, ya que también tenian en su

28 Ley de 1de mayo de 1855 declarando en estado de venta los predios rdsticos y urbanos, censos y foros pertenecientes al
Estado, al clero, a las 6rdenes militares, etc., Gaceta de Madrid de 3 de mayo.

2% E| Decreto de 18 de octubre de 1868 declaraba la extinciéon de conventos, monasterios, congregaciones y demas casas de
religiosos establecidas desde el 29 julio de 1837, determinando la nacionalizacion de sus bienes (Gaceta de Madrid de 19
de octubre de 1868). Un Decreto de 1de enero de 1869 autorizaba al ministro de Fomento para que se incautase de todos
los archivos, bibliotecas, gabinetes y demas colecciones de ciencia, arte ¢ literatura & cargo de las catedrales, cabildos,
monasterios u érdenes militares (Gaceta de Madrid n.° 26, de 26 de enero de 1869).



seccion tercera la encomienda de la proteccion del patrimonio arqueolédgico y monumental.
En otros lugares en los que no habia museo de pinturas, simplemente se habilitd un espacio
donde acumular los restos arqueologicos, especialmente los pétreos.

Sin embargo, y a pesar de que en alguna provincia fueron creciendo a tenor de hallazgos
0 excavaciones, estos depositos arqueoldgicos no tuvieron personalidad institucional, ni siquiera
como seccion del museo en el que se hallaban depositados, y no se podra hablar de museos
arqueologicos hasta que, muchos anos mas tarde, el Reglamento que reorganice las Comisiones
de Monumentos de 24 de noviembre de 1865* se refiera a dichos Museos de Antigiiedades, y
muy especialmente hasta que el Real Decreto de 20 de marzo de 1867% por el que se creaba
el Museo Arqueologico Nacional, cree los museos provinciales de antigtiedades, los cuales ya
se declaran publicos y servidos por funcionarios del Cuerpo de Archiveros y Bibliotecarios.

Esto nos dice que la creacion de los Museos de Antigiiedades en Espafna fue muy tar-
dia, tal vez con alguna excepcion®, y que en la mayoria de los casos los museos no tomaran
forma efectiva hasta casi la década de los ochenta®. Para estos Museos Arqueologicos (y no
para los de pintura) el Estado creard en ese mismo ano 1867% un nuevo tipo de funcionario
al anadir la seccion de Anticuarios al ya existente Cuerpo de Archiveros y Bibliotecarios®.

30 Estdn documentados en muchos lugares, como en Sevilla desde la década de 1840, o en Granada o Cérdoba para los mis-
mos afios (Lopez Rodriguez, 2010: 197-202).

¥ Gaceta de Madrid de 11 de diciembre. Se encargaba a las comisiones provinciales de monumentos el gobierno de estos
museos. El individuo de la comision que esté al frente del museo «se distinguira con el titulo de Conservadors.

32 Gaceta de Madrid de 21 de marzo.

33 Asi pudiera ser en el caso de Mérida, pues se dice que por Real Orden de 26 de marzo de 1838 se creaba el museo y que
por otra Real Orden de 10 de junio de ese afio se cedia la iglesia de Santa Clara de Mérida para depdsito de antigliedades
(Alvarez Martinez y Nogales Basarrate, 1988: 20). No hemos podido consultar dichas Reales Ordenes ni se cita el lugar
donde se han publicado, pero por las caracteristicas de lo dicho y el contexto del momento suponemos que mas bien se
trata de otro caso mas de esos depdsitos arqueoldogicos mencionados mas arriba, pues realmente el Museo Arqueoldgico
de Mérida tardé muchos afios en constituirse, estando durante todo el siglo xix ocupada la iglesia de Santa Clara para otros
usos (escuela de niflas, almacén de harinas, un teatro...), por lo que no se puede tener constancia de la presencia del museo
hasta los Ultimos afios del siglo xix. Esto no esta en contradiccion con el deseo real de crear un museo en Mérida, y prueba
de ello es el encargo que recibe en 1838 un personaje tan interesante como Ivo de la Cortina, funcionario del Gobierno
Civil de Badajoz, de organizar dicho museo emeritense (Luzén Nogué, 1999: 74-81). Desgraciadamente su dedicacion al
tema fue muy corta, pues en 1839 lo encontramos destinado en el Gobierno Civil de Sevilla, donde emprenderia la tarea
de realizar excavaciones en la ciudad romana de /talica (Canto y de Gregorio, 2001). El intento de crear un museo emeritense
se ve confirmado ademads por una noticia que con fecha 20 de marzo de 1838 publica D. Eusebio Ruiz de la Escalera en el
Boletin Oficial de la provincia de Badajoz, segun la cual con la intencion de organizar dicho museo, el intendente de la pro-
vincia proporcionaria el local y el jefe politico el apoyo del gobierno. No se menciona a don Ivo sin embargo, sino que para
la instalacion del museo se contaria con «los conocimientos y patriotismo de D. Luis Mendoza, oficial de la armada nacional
retirado en dicha ciudad, y de otros buenos emeritanos, que a su tiempo se haran conocer, cuyo oficial dirigird ademas sin
ningun interés la academia de dibujo auxiliar del museo; y yo me atrevo a proponer otra literaria para que explique las an-
tigledades que se hallen». (Boletin Oficial de la Provincia de Badajoz, n.°s 45 y 46 de 14 de abril y 17 de abril de 1838).

341868: Creacion del Museo Arqueoldgico de Cérdoba, tal vez el més antiguo; 1871: creacion del Museo Arqueoldgico de
Burgos; 1879: creacion de los museos arqueoldgicos de Barcelona, Granada, Valladolid, Sevilla; 1887: creacion del Museo
Arqueoldgico de Cadiz, etc.

35 Real Decreto de 10 de junio de 1867 por el que se reorganizan las Bibliotecas, los Archivos y los Museos Arqueolégicos,
Gaceta de Madrid n.° 166 de 15 de junio. Era la plasmacion de la «seccién especial del escalafén general del cuerpo de Ar-
chiveros y Bibliotecarios», anunciada en el mencionado mas arriba real decreto de 20 de marzo de 1867 por el que se
creaba el Museo Arqueoldgico Nacional.

36 En 1901 el Reglamento para el régimen de los museos arqueologicos del Estado servidos por el Cuerpo Facultativo de Ar-
chiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos cambiara la denominacion de anticuario por la de arquedlogo (Real Decreto de 29
de noviembre de 1901). Los museos de Bellas Artes no fueron atendidos por funcionarios del Estado hasta casi cien afios
mas tarde, cuando en 1973 se cree el Cuerpo Superior Facultativo de Conservadores de Museos por la ley 7/1973 de 17 de
marzo (BOE n.° 69 de 21 de marzo).
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Hasta aqui hemos realizado un sucinto recorrido por los hechos que en el siglo xix vin-
cularon desamortizacion y museologia, y que dieron como resultado una nueva manifestacion
del fendbmeno museo.

Como conclusiones podemos recordar alguna de las ideas mencionadas mas arriba:

El siglo xix materializa un nuevo tipo de museo que surge debido a un efecto colateral
de las medidas, tanto las de caracter politico a causa de las guerras como las tomadas por la
hacienda publica para sanear las arcas del Estado, las cuales se centran en la incautacion de
los bienes de las comunidades religiosas.

Estas medidas, que son las desamortizadoras, supusieron una gran pérdida del patri-
monio historico y artistico espanol. Los bienes artisticos procedentes de los conventos supri-
midos fueron recogidos en unos museos, inicidndose por primera vez un gran movimiento
de proteccion del patrimonio con una organizacion provincial.

Por este motivo el nuevo museo que trae el siglo es un Museo de Pinturas, que son
las sacadas de los conventos. Esto significa que son colecciones en esencia «de aluvion», fal-
tando el criterio de formacion con el que por ejemplo un coleccionista retine su coleccion.

Como si la fuerza del giro histérico que ha propiciado el nacimiento de los museos
relacionados con la desamortizacion hubiera sido tan violenta que la museologia se hubiese
quedado sin aliento, durante varias décadas parece que no se concibe otro tipo de museo
que el de pintura. Los Museos Arqueologicos seran un fenémeno tardio del dltimo cuarto
del siglo xix.

En el museo del siglo xix encuentra cabida la idea de «bien publico» elaborada por
los ambientes ilustrados del siglo xvir. Los bienes incautados ahora son de la Nacion, son
bien publico, que esta —directa o indirectamente— a cargo del Estado.

Esto comporta que por primera vez el Estado interviene en un campo que hasta ahora
habia sido de particulares, asumiendo un papel de protector del patrimonio. Poco a poco se
iran tomando medidas tendentes a la ordenacion del sector y con el apoyo de academias o
comisiones se organiza una minima estructura provincial. De gran importancia fue por un
lado la creacion de las Comisiones Provinciales de Monumentos Historicos y Artisticos, que
se encargaran de la gestion del patrimonio arquitectonico, arqueologico y del que se halla
en los museos, y por otro la creacion mas adelante de un Cuerpo de funcionarios para la
gestion de los Museos Provinciales de Antigiedades.
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